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Resumo: este texto propde o desenvolvimento de atividades didaticas ancorado nas concepcles de
Coelho (1980) relativas a Literatura como ato criador, bem como defende o estudo de textos literarios como
forma de construcdo de eventos de letramento capazes de estimular nos estudantes a producdo de textos
marcados pela ficcdo e a criatividade, especialmente pela observacdo — nos textos literarios — de aspectos
relacionados a intergenericidade e ao intertexto, conforme Adam e Heidmann (2011). Tais atividades didaticas
buscavam se constituir pela participacdo dos estudantes na composicdo de textos narrativos, especialmente do
género conto, na forma como o define Massaud Moisés (1997). Por parte do docente, foram realizadas
intervencdes que se centravam no estudo de textos literarios e texto motivador, indicando mudancas na forma e
estrutura dos textos relativas a acdo, ao nimero de personagens, ao uso dos tipos de discurso, ao desfecho e a
agregacdo de temas e técnicas de composicao de um texto em outro; que apresentavam uma situacdo em que 0s
estudantes deviam contar histérias de forma coerente, podendo recria-la pela imaginacdo; que definiam um tema
para pesquisa, discussdo e posterior construcdo de texto; que estimulavam a composicdo de elementos e partes
do texto coletivamente, com ajuda e mediacdo do docente; e, por ultimo, que solicitavam a composicéo de
narrativas com base nos estudos, discussdo e partes construidas. O Trabalho evidencia certa preferéncia dos
estudantes por condi¢Bes de composicdo escrita nas quais possam exercer a criatividade e a imaginacdo; bem
como indica — baseado em Adam e Heidmann (2011) — o potencial do estudo das relacdes entre textos associado
ao estimulo a criacdo de textos marcados pela ficcéo.
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O presente trabalho justifica-se pela necessidade de se enfocar o ensino da Literatura

por uma perspectiva que nao a reduza a “Historia da Literatura”, das “Escolas Literarias”.
Assume, ancorado nas formulacdes de Torre e Praun (2006), que tal reducdo leva a uma
demasiada reproducdo e memorizacdo de definicfes relativas a Literatura, mitigando o papel
da criagdo nos processos de composicdo escrita. Assim, desenvolver e difundir préaticas de
letramento capazes de colocar no centro dos procedimentos didaticos aspectos como
imaginacdo, elaboracdo estética, planejamento de sentidos e construcao dial6gica, tornaram-se
um requisito para a docéncia e pesquisa nos campos da Arte e Linguagem.

O trabalho baseia-se em uma experiéncia de ensino desenvolvida em 10 aulas de
Lingua e Literatura, em turmas de 22 série do ensino médio, no ano de 2012. O objetivo geral
da atividade consistia em construir praticas de letramento escrito relacionadas a producéo
textual e a Literatura, que sejam capazes de incorporar a criatividade a partir de concepcdes
como ficcdo, elaboragéo do plano da expressao e problematizacdo em textos narrativos. Seus
objetivos especificos eram: trabalhar formas de caracterizagdo de personagens e
problematizacdo de temas a partir do uso do didlogo (tipos de discurso); indicar formas de
intensificacdo da trama/conflito por meio das acgdes; e demonstrar o0 uso do intertexto nas

criagdes de textos narrativos.
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Partiu-se da concepcdo de Coelho:

Literatura é Arte, € um ato criador que por meio da palavra cria um universo
autdbnomo, onde 0s seres, as coisas, os fatos, o tempo, o espaco, assemelham-se aos
que podemos reconhecer no mundo real que nos cerca, mas que ali — transformados
em linguagem — assumem uma dimenséo diferente: pertencem ao universo da fic¢éo.
(COELHO, 1980, p. 23)

Sendo um ato criador, a Literatura e seu ensino devem iminentemente estar ligados a
criatividade e as formas de se desenvolver e construir habilidades de letramento relacionadas
a Arte e a expressividade. Torre e Praun (2006) nos orientam sobre cria¢do, conhecimento e
aprendizagem:

O conhecimento da Arte proporciona uma compreensdo do mundo através de uma
visdo estética. A Arte ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia,
que se pode mudar as referéncias a cada momento e que se pode ser flexivel. Com
este ponto de vista, criagdo e conhecimento sdo indissocidveis e a flexibilidade é
condigdo imprescindivel para aprendizagem. (TORRE e PRAUN, 2006, p. 60 e 61)

Assim deve-se considerar, com vistas na posi¢do de desses autores, que o trabalho e
conjunto de atividades demandados estdo inteiramente ligados ao campo da imaginacéo.

Sobre isso, Suanno e Silva trazem contribuicdes esclarecedoras:

A imaginacdo e a possibilidade de criacdo serdo tanto mais ricas e significativas
quanto mais variadas forem as vivéncias e experiéncias de uma pessoa e uma das
vivéncias mais importantes e significativas no processo geral de desenvolvimento do
ser humano é a escolar.

A tarefa primordial das atividades de ensino e aprendizagem planejadas na escola é
iniciar e conduzir as criangas e jovens no processo de aprender a pensar por
conceitos, aspecto fundamental do processo geral de desenvolvimento e que também
eleva a capacidade de imaginacdo e consequentemente de criacdo. (SUANNO e
SILVA, 2013, p. 51)

Os procedimentos didatico-pedagdgicos consistiram de cinco acles
desenvolvidas pelo docente. De inicio, pediu-se que os estudantes lessem o texto ‘“Habito
Nacional”, de Luis Fernando Verissimo. O texto foi escolhido por apresentar: a) Situagéo
inicial inusitada: vérias personalidades civis e militares estdo em um avido que ameaca cair e
fazem oragdes com versdes resumidas de seus crimes; b) acdes inusitadas dos personagens:
Sdo Pedro pede que se identifiquem pelos crimes; c¢) organizacdo incomum do enredo: o céu é
apresentado como um Estado, onde existem Camaras representativas e poder executivo; d)
problematizacdo do assunto — além de ser feita por meio das acBes — desenvolvida pelos
dialogos: pelos crimes confessos e pelas falas de Sdo Pedro relativas aos requerimentos e
pedidos de entrada no céu, além da fala final, problematizando o fato de haver pessoas “acima
da lei”, gragas a concentragdo do poder de decidir e as relagdes de influéncia; e e) narrativa
construida a partir do foco em mais de uma acéo. Essas caracteristicas foram apresentadas aos
estudantes, explicando-se que constituem estratégias eficientes para construir narrativas
pequenas que visam problematizar um determinado tema. Para a proxima acéo, distribuiram-

se quatro fabulas com o mesmo titulo (O lobo e o cordeiro) dos autores Esopo, Fedro, La



Fontaine e Millor Fernandes. Foram formados grupos e os estudantes — depois de ler um dos
textos — indicavam um colega por grupo para comentar uma das fabulas que ainda néo tivesse
sido comentada. Cada comentador executaria duas tarefas: recontar a fabula de memoria e
indicar as caracteristicas que a diferenciavam das outras ja comentadas. Além disso, havia a
seguinte regra: o comentador, quando néo se lembrasse de partes do texto, podia preencher as
passagens da historia com a imaginacdo, usando elementos novos: a¢des, dialogos, mudancas
no desfecho, desde que ao final houvesse coeréncia narrativa. Ao final das exposi¢cdes dos
estudantes, o professor apresentou um texto motivador por ele, intitulado o “O lobo ¢ o
carneiro”. Em cada fabula, evidenciaram-se as caracteristicas e opera¢des de transformacéo,
de acordo com os autores. Empenhou-se em mostrar: a) a passagem do sentido de drama nos
textos de Esopo, Fedro e La Fontaine para um sentido de humor, no texto de Millér e do
sentido de humor para um sentido de discurso politico e participante, no ultimo texto
apresentado; b) a mudanca dos efeitos moralizantes de texto para texto; ¢) a ampliacdo dos
didlogos, do nimero de personagens e ac¢les a partir do texto de Millér; d) as variacdes no
desfecho, com Esopo, Fedro e La Fontaine seguindo um modelo préximo de desfecho, Millor
— pela inversédo do papel da argumentacdo (logro, enganacdo, manipulacdo) nos personagens e
agregacéo de novos personagens — criando um novo desfecho e novo “efeito moralizante”; e
e) a agregacdo de varias dessas técnicas de composicdo no Ultimo texto: ampliacdo dos
dialogos, acbes, numero de personagens e criacdo de um desfecho onde nem lobos nem
carneiros sdo destruidos na situacdo de conflito, aproximando a concep¢do da narrativa da
concepcdo de Historia como um “devir de lutas e transformagdes”. Para a terceira agdo, o
docente sugeriu a criacdo de uma narrativa sobre a prisao do ex-governador de Brasilia, José
Roberto Arruda. Solicitou-se que, na aula seguinte, os estudantes levassem textos, noticias,
jornais e revistas relacionados a trés aspectos ao menos: 0 caso do governador, o contexto
comum de uma prisdo e o0 agentes envolvidos no caso. Apareceram muitos textos sobre
politica e corrupcdo em geral, além de enunciacdes relacionadas ao senso comum e a politica.
Discutiram-se as informacGes durante uma aula: o0s estudantes liam as manchetes,
comentavam-nas e tentavam dizer de que forma podiam ser usadas em uma narrativa. Nas
aulas seguintes, decidiu-se nas salas — que compartilhnavam textos — pelo uso dos textos que
tratavam dos seguintes temas: recebimento de propina pelos politicos de Brasilia, conforme
videos da Policia Federal; fuga do banqueiro Salvatore Cacciola, ap0s receber Habbeas
Corpus; relagdes entre a midia e o governo (caso do Correio Braziliense que recebeu 2,9
milhdes do governo Arruda, em contrato sem licitacdo); e denuncias de corrupgao envolvendo

juizes do STF, publicadas em Carta Capital. Para a quarta acdo, o professor deu as seguintes



orientacOes para serem trabalhadas em grupo e apresentadas: a) definir o inicio do texto: por
didlogos ou pela voz do narrador, focando ages, personagens, fatos ou ideias; b) definir a
quais textos, informacdes fariam referéncia, por meio da situacéo inicial/conflito, das acdes,
da voz do narrador e/ou dos dialogos; e ¢) comecar a construcdo de cenas, acdes e dialogos.
Enquanto ouvia as varias sugestdes das salas sobre o enredo e a estrutura, o docente ia
anotando as sugestdes de cenas, dialogos e passagens. Decidiu-se nas salas que a versdo final
reproduziria uma situacdo que representasse 0 ex-governador preso na PF recebendo uma
visita. Haveria um dialogo entre o governador e um de seus aliados, ou entre ele e seu
advogado, ou entre ele e o vice. E, ao longo do texto, apareceria um terceiro personagem.
Assim, reunindo varias contribuicGes das salas, o docente apresentou a seguinte sequéncia,
composta por letras do alfabeto:

“ A') O qué? Vocé enlouqueceu./ S6 pensei nisso. E a Unica chance./ Esta louco. N&o
pago./ B) Bom, quando falei com o pessoal, parecia que ja sabiam de nosso “plano de
defesa”./ C) Mais que merda! Que inferno! Sabem mesmo explorar um homem fragilizado.
Ok! Peca ao PO. Ele vai providenciar. Eu quero sair de qualquer jeito. Entendeu?/ Esta certo,
governador./ D) SO ha duas saidas. A primeira, com comprovada eficiéncia para parar e
arguivar processos contra corruptos, o senhor conhece bem./E a segunda?/O senhor terd que
sair do pais./Que bom! Eu gosto mesmo das llhas Jersey./Mas lembre-se que ndo podera
voltar./Por que eu voltaria?/ E) “E entao, Nélio, quando ¢ que eu saio?/ Calma, governador, a
situacdo é dificil.../ Dificil!?...\Vocé recebe quinhentos mil pelo processo pra me dizer o
6bvio./Ofensas sO pioram a situacdo. Precisamos calcular nossos passos: ocultar fatos, negar
evidéncias, ‘calar’ testemunhas, desqualificar acusagdes, ‘convencer’ juizes/Seu idiota, pare
de me dizer o que eu ja sei. Quero saber como, com qué meio vocé vai me tirar daqui. F) Até
gue em fins algo comeca a sair como o planejado./Tem mais, governador: quem vai dizer ao
PO que ele ndo receberé os dez milhdes de volta?/Arruda olha para ele. Indignado, furioso. E
uma extorsdo velada. Mas, afinal, a liberdade!..../ O PO que se dane.” G) Bom!... E... Euvou
precisar de mais dinheiro./Mais dinheiro?.../O senhor sabe melhor de que eu: a boa vontade de
alguns depende de nossa carteira./Quanto?.../Cinco!/Délares?/ Reais./\Vocé devia ter
providenciado sozinho os cinco mil./N&o governador. Sao cinco milhdes./ H) Dias depois, 0
advogado volta a cela. Tenta parecer constrangido, envergonhado. Como enfrentar o
governador nesse estado?/ 1) O senhor sera cassado a qualquer hora. Ai vai pra Papuda./ J)
E dai?/ Quando falei nos cinco milhdes, riram de mim e me disseram que isso nao da nem pra
comprar dois votos de ministro. E o senhor sabe: nos precisamos de trés. Vou precisar de dez

milhdes./ K) Conseguiu 0 negocio?/Bom, governador, eu ndo queria.../Ja entendi! / responde



gritando / Hipdcritas! Cansaram de negociar?!... O que disseram?/Sabe como sdo esses
negadcios... Perguntaram sobre o dinheiro./Acharam pouco?/ N&o! Dez dava para todos. Ndo
sdo tdo “gulosos”. Sao gente razoavel. L) Quiseram saber de onde viria./E?!.../ Quando falei
que era o PO, ai ndo quiseram. E medo. O dinheiro que o PO ganhou é mais sujo do que as
secretarias de vosso governo. O senhor sabe. la dar muito trabalho pra lavar, principalmente
sem o senhor e 0 PO no governo./E o que faremos?/ Boml!... / Olha para os lados, avalia, fala
baixinho:/ M) Merda. Fale com o PO. Ele pode providenciar./Mas eu quero sair daqui,
entendeu?/ N) E entdo?/Fale baixo governador./O qué?/Acho que alguém gravou nossa
conversa da Gltima vez./Como?... E um absurdo, ndo se esta mais seguro nem dentro da cela
PF. O que aconteceu?/ O) Na outra semana, o advogado manda um “aliado” conversar com
Arruda./ P) O senhor sabe: com a propaganda e o apoio que teve da imprensa para difundir
seu nome, antes do escandalo, corre o risco de 0s nativos o conhecerem e ndo quererem 0
senhor por Ia. E 0 que é pior: ha sempre a hipdtese de um turista brasileiro em Jersey te
reconhecer e dizer: “Olha. E o Arruda, fugitivo da Justica brasileira”. Foi assim com o
Cacciola./E quem respeita a justica brasileira & fora? Além do mais, para Jersey, s6 vai quem
estd acima da Justica./Ha o risco de o senhor tomar um tiro./N&o renuncio./Certo! Mas terei
que falar com a bancada de deputados aliados, para eles fazerem o contato com nossos
meninos 14 na Papuda./ Q) N&o aguento mais comer marmita, usar banheiro de preso, pedir
pra urinar e, o que é pior, esse maldito papel higiénico barato/”.

Os estudantes deveriam — na quinta acdo — reordenar as letras formando um texto e
usar as marcas adequadas de acordo com os tipos de discurso (direto, indireto, indireto livre),
para isso poderiam observar as barras que separam as frases na sequéncia, pois cada barra
indica a troca de falante ou a voz do narrador. Se quisessem, podiam ignorar até 5 partes,
desde que conectassem as outras de maneira coerente, bem como podiam criar novas partes
ou mudar o desfecho. A maioria dos estudantes nas salas optou por ignorar letras e reconectar
as partes criando cenas e passagens novas ou novos desfechos. Questionados sobre 0 motivo
da escolha, a resposta mais comum foi que consideravam isso “mais facil” e que o texto
ficava “com mais sentido”. Ao final, o docente mostrou umas das ordens possiveis de
organizacdo da sequéncia proposta (ordem: eqgaimhnbjcok | dpf) e desenvolveu
orientagdes sobre 0 uso dos tipos de discurso nesse tipo de texto.

Consideracoes Finais

Incorporar ao ensino da Literatura a sua funcéo criadora exige uma acdo pedagogica
voltada tanto para o estudo de autores da Literatura — suas técnicas, composicdo, temas,

contexto, objetivos — quanto para aspectos como intergenericidade e intertexto. Tal agéo



poderd se encaminhar para a producdo textual em sala de aula focando géneros tipicos do
mundo narrado, com os quais € possivel estimular a criatividade por meio da ficg&o.

O trabalho sinaliza que — no desenvolvimento do letramento escrito, marcado pelo
mundo narrado — transmitir conceitos rigidos (géneros e escolas literarias, tipos de discurso e
elementos da narrativa) é pouco efetivo. O desenvolvimento de tal competéncia tende a exigir,
por parte do docente, mais de que um trabalho com a “producdo” escrita, mas uma mediagao
— planejada, sistematica e fundamentada — para a criacdo escrita. Na ficcdo, os personagens
surgem de um contexto e sua cosmovisdo de um interdiscurso. De um contexto
(acontecimentos reais, fatos da Historia, valores, ideologia), constroem-se cenas agregando-se
a elas um pouco de absurdo, inusitado, novo. Do interdiscurso, dos “ja ditos”, das opinides
correntes, das falas publicas repercutidas, das posicdes publicadas e majoritarias fazem-se os
“retalhos™ discursivos que compordo os didlogos dos personagens. O trabalho demonstrou
dois aspectos da criagéo escrita desse tipo de género: 1) acionar frames, scripts ou modelos de
textos — estabelecendo intergenericidade (ADAM e HEIDMANN, 2011) — para estruturacédo
do texto e de seu sentido ¢ um recurso importante, como no caso do texto “O lobo e o
carneiro”, em que se pode acionar um script relacionado a industrializacdo do século XIX, ao
proletariado e as greves e a relacdo capital-trabalho. Com isso fica facil ler elementos novos
como sal, templo e oferta, ligando-os — respectivamente — a suor, salario, exploracgéo,
ideologia e alienacdo. E 2) Criar novas agdes, agregar novos elementos, colocar fatos e acdes
em novos contextos sdo caracteristicas tipicas de quando narramos para satisfazer
necessidades cotidianas, estéticas ou didaticas, pois quando a memdria ndo consegue reter
tudo, ou quando ndo queremos/podemos dizer tudo, a imaginacdo preenche os vazios da
historia narrada dando-lhe coeréncia, sentido. A narrativa convoca a criatividade. A docéncia
a exige: para organizar procedimentos, para dar exemplos, para criar textos.
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